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EL VIAJE EN LA MIRADA

Es el titulo de la propuesta educativa del
Museo Patio Herreriano y de la Obra Social
de Caja Espana para la comunidad escolar.
Al elaborar las lineas maestras de este pro-
grama se han tratado de impulsar dos proce-
sos paralelos.

Por un lado se intenta crear conciencia de que
el arte, a partir del siglo veinte, no puede ser
mirado y entendido con las mismas claves con
las que el espectador miraba las obras de los
siglos anteriores. Este proceso supone des-
prenderse de prejuicios y convenciones. Cuan-
do acudimos a un museo de arte contempora-
neo o0 a un centro de arte lo hacemos en
muchas ocasiones con un bagaje de ideas so-
bre lo que debemos encontrarnos alli. La pro-
puesta del Patio Herreriano trata de incidir en
ese conjunto de presupuestos, no para romper
necesariamente con ellos, sino para verlos in-
tegrados en un contexto que incluye otras mu-
chas posibilidades que dialogan entre si. EL
equipaje de ideas preconcebidas sobre el arte
sera puesto al dia, entre otras cosas porque las
pinturas nos estan hablando precisamente de
un proceso de revision parecido al que tiene lu-
gar a lo largo de todo el siglo veinte.

El arte de vanguardia ha sido “critico” en varios
sentidos: en parte porque cuestiona lo que esta
establecido; también porque reinterpreta desde
otras perspectivas los temas y las formas ar-
tisticas de siempre; y, por ultimo, porque lleva
hasta sus Gltimas consecuencias, al limite de
sus posibilidades, las herramientas y los méto-
dos del arte.

Por otro lado, para desactivar los prejuicios ne-
cesitamos nuevas herramientas. El programa
educativo que presentamos trata de facilitarse-
las tanto a profesores como a alumnos. Las
nuevas formas de abordar el arte contempora-
neo implican dar la vuelta en muchas ocasio-
nes a lo que tradicionalmente se ha entendido
como “pintura”, “escultura”, “dibujo”... y no

precisamente para llevar la contraria a la his-
toria del arte o a los grandes maestros, sino
para extraer aspectos de su forma de trabajary
de su visién del mundo que quedaban ocultos
por los grandes topicos y por las ideas que han
venido repitiéndose durante siglos como méto-
dos para producir y entender el arte. Cuando
esto ocurre, las ideas que sirven para aprender
o0 para conocer la tradicion se convierten en
dogmas. El arte del siglo veinte ha tratado de
eludirlos para profundizar de manera mas di-
recta en lo que significa ser artista. Habria que
decir que, con ello, pretendian acercarse mas a
la realidad y escapar de una torre de marfil en
la que podrian haber quedado recluidos. Por
eso mismo la educacion artistica se hace tan
importante. Los propios creadores han intenta-
do reformar la mirada retrocediendo a los pri-
meros pasos y por ello muchos vuelven a pintar
como si fueran ninos; numerosos escultores
encuentran en las figuras geométricas mas
simples el punto de partida, lo que propicia un
regreso al principio.

Es dificil establecer una disciplina de la mirada
para acceder al arte del siglo veinte, no hay una
sola forma de mirar. En esto, como ha sugerido
Baudelaire, tenemos que ser viajeros, perso-
nas que ven por primera vez una realidad. Para
este viaje de la mirada es necesario un equipa-
je muy ligero, de hecho, lo importante es incor-
porar el viaje en la mirada, ser arqueélogos de
los rastros que los artistas nos dejan como
fragmentos de una blsqueda en la que todos
estamos implicados.
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Son un recurso didactico que ayuda a preparar
y desarrollar la visita libre. Esta es una de las
dos modalidades que se proponen en El viaje
en la mirada. Cada uno de los recorridos del
programa dispone de dos cuadernos. El del
profesor ofrece informacion basica para que
éste pueda preparar una visita al museo con
sus alumnos. El objetivo no es hacer un reco-
rrido completo por la coleccidn, sino seleccio-
nar una serie de obras que ilustran el motivo
que se ha elegido. Los contenidos estan es-
tructurados en torno a unos conceptos asocia-
dos a diversas obras. Esta eleccion realizada
por el museo no impide que el profesor pueda
proponer otra que le sirva para completar la
explicacidon. Tampoco es imprescindible que se
utilicen todas las obras seleccionadas. Se pue-
den hacer combinaciones nuevas en funcion
de los intereses del profesor. ELl museo tiene
una linea telefénica permanente de ayuda pa-
ra cualquier consulta. Una vez realizada la vi-
sita, el profesor puede sequir trabajando los
conceptos en el aula, para lo que cuenta con el
apoyo del cuaderno del alumno.

Los criterios que se han sequido a la hora de
escoger las obras y los conceptos no respon-
den a un relato historiografico. El hecho de
que los ninos retengan datos concretos resulta
secundario. Se trata mas bien de fomentar el
acercamiento al arte contemporaneo desde la
sensibilidad. Por ello es importante el aspecto
ludico y la ausencia de reglas estrictas en el
comentario de las obras.
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Cada uno de ellos se acerca de forma diferente
a una seleccion de obras. Los itinerarios tratan
de explicar cémo estan hechas o por qué han si-
do concebidas. Con ello se ponen de relieve las
experiencias de la realidad que transforman los
modos de producir arte en nuestro tiempo. Los
cambios en el concepto de escultura, la vivencia
del medio urbano o la toma de conciencia sobre
la importancia del lenguaje son aspectos que
nos permiten entender por qué los artistas tra-
bajan de un modo diferente en el siglo veinte. Es
decir, los artistas hacen un tipo de obra movidos
por un sentimiento, una experiencia o una pers-
pectiva sobre lo que les rodea, y ello determina
la apariencia final de la obra.

El planteamiento de este viaje que proponemos
no es por lo tanto cronoldgico, sino que recala
en aspectos significativos del arte del siglo
veinte. Escogemos obras de diversas épocas
unidas por un parentesco formal, tematico o
poético. Ese vinculo entre ellas trata de mos-
trar una forma de acercarse a las obras que no
es excluyente de otras vias. El objetivo no sera
que los alumnos repitan unos conocimientos
adquiridos, se persigue mas bien que sean ca-
paces de entender que el arte no es sé6lo una
forma de hacer imagenes o figuras, sino una
manera de mirar la realidad que nos rodea.

Esperamos que este cuaderno sea una herra-
mienta Util y sugerente para desarrollar una
labor docente que sirva para acercar las nue-
vas formas artisticas a la comunidad escolar.

de este programa pueden contribuir a cubrir
algunos de los objetivos basicos previstos en
el curriculo de educacién infantil. De esos ob-
jetivos destacan entre los de ambito general:
Establecer relaciones sociales en un dmbito
cada vez mas amplio, aprendiendo a articu-
lar progresivamente los propios intereses,
puntos de vista y aportaciones con los de
los demas.
Observar y explorar el entorno inmediato
con una actitud de curiosidad y cuidado,
identificando las caracteristicas y propieda-
des mas significativas de los elementos que
lo conforman y alguna de las relaciones que
se establecen entre ellos.
Conocer algunas manifestaciones cultura-
les de su entorno, mostrando actitudes de
respeto, interés y participacion hacia ellas.
Representar y evocar aspectos diversos de
la realidad, vividos, conocidos o imaginados
y expresarlos mediante las posibilidades
simbdlicas que ofrecen el juego y otras for-
mas de representacion y expresion.
Enriquecery diversificar sus posibilidades
expresivas mediante la utilizacion de los re-
cursos y medios a su alcance, asi como
apreciar diferentes manifestaciones artisti-
cas propias de su edad.

Sobre la base de los objetivos generales de la
etapa, los procesos de ensenanza y aprendiza-
je deberan contribuir, en el primer ciclo de la
Educacion Infantil, a que los nifios y nifas al-
cancen los objetivos siguientes:
Relacionarse con los adultos y otros ninos,
percibiendo y aceptando las diferentes
emociones y sentimientos que se le dirigen,
expresando los suyos, y desarrollando acti-
tudes de interés y ayuda.
Observar y explorar activamente su entorno
inmediato y los elementos que lo configuran
y, con la ayuda del adulto, ir elaborando su
percepcion de ese entorno, y atribuyéndole
alguna significacion.

Regular paulatinamente su comportamien-
to en las propuestas de juego, de rutinasy
otras actividades que presenta el adulto,
disfrutando con las mismas y utilizandolas
para dar cauce a sus intereses, conoci-
mientos, sentimientos y emociones.
Comunicarse con los demas utilizando el
lenguaje oral 'y corporal para expresar sus
sentimientos, deseos y experiencias, y para
influir en el comportamiento de los otros.
Descubrir diferentes formas de comunicacion
y representacion, utilizando sus técnicasy re-
cursos mas basicos, y disfrutar con ellas.

Descubrir y utilizar las propias posibilida-
des motrices, sensitivas y expresivas, ade-
cuadas a las diversas actividades que em-
prende en su vida cotidiana.

Aplicar la coordinacién visomanual necesa-
ria para manejary explorar objetos con un
grado de precision cada vez mayor en la re-
alizacion de actividades de la vida cotidiana
y de tareas relacionadas con las distintas
formas de representacién grafica.
Identificar los propios sentimientos, emo-
ciones y necesidades, y comunicarlos a los
demas, asi como identificar y respetar los
de los otros.

Conocer las normas y modos de comporta-
miento social de los grupos de los que for-
ma parte para establecer vinculos fluidos y
equilibrados de relacion interpersonal e
identificar la diversidad de relaciones que
mantiene con los demas.

Mostrar interés y curiosidad hacia la com-
prension del medio fisico y social, formu-
lando preguntas, interpretaciones y opinio-
nes propias sobre algunos acontecimientos
relevantes que en él se producen, desarro-
llando su espontaneidad y originalidad.
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Expresar sentimientos, deseos e ideas me-
diante el lenguaje oral, ajustandose progre-
sivamente a los diferentes contextos y si-
tuaciones de comunicacion, habituales y
cotidianos y a los diferentes interlocutores.
Interesarse y apreciar las producciones
propias y de sus compaferos y algunas de
las diversas obras artisticas e iconicas que
se le presentan, atribuyéndoles progresiva-
mente significado y aproximandose asi a la
comprension del mundo cultural al que
pertenece.

Utilizar las diversas formas de representa-
cién y expresion para evocar situaciones,
acciones, deseos y sentimientos, sean de
tipo real o imaginario.

Utilizar técnicas y recursos béasicos de las
distintas formas de representacion y expre-
sion, para aumentar sus posibilidades co-
municativas.
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Este cuaderno te facilitara la preparacion de
la visita libre que puedes realizar por el Mu-
seo Patio Herreriano con tus alumnos. En las
paginas que siguen, aportamos informacion
sobre las obras que podrian conformar un pe-
queno relato artistico en torno a las transfor-
maciones que ha sufrido la escultura. Esas
transformaciones se van a ver reflejadas en
las obras.

Partimos de una seleccién de éstas para lle-
gar a una serie de conceptos clave que expli-
can los principios estéticos de la escultura.
En cada caso, ya sea en la explicacion gene-
ral, en el tratamiento de las obras o en el
desarrollo de los conceptos, se trata de suge-
rir ideas que puedan ser utiles al elaborar la
narracion.

Posteriormente podras seguir trabajando so-
bre las nociones y obras en clase potenciando
la memoria visual de los alumnos, aportando
nuevos datos e imagenes con alguna relacion,
y poniendo en practica los juegos que pueden
realizarse con los cuadernos destinados a los
alumnos.

La escultura es una de las artes tradicionales
que mas transformaciones ha sufrido a lo lar-
go del Ultimo siglo. Estas alteraciones son de
tal profundidad que casi podria hablarse de
una auténtica re-fundacion. Las caracteristi-
cas que definian su naturaleza especifica co-
mo soporte artistico se han visto cuestionadas
y subvertidas. En la formacién de lo que hoy
entendemos como arte moderno tiene un pa-
pel fundamental la idea de la autonomia artis-
tica, es decir, la delimitacién de lo que es pro-
pio de cada disciplina y el estudio de sus
reglas internas y sus técnicas. Esto va unido a
la definicion de unos canones estéticos basa-
dos en la antigliedad grecorromanay a la cre-
acion de una serie de instituciones educativas
y expositivas que dan lugar a lo que se deno-
mina academia artistica. Hay que recordar
que la escultura clasica habia sido algo més
que una forma de esculpir o modelar a imita-
cion de los griegos, era también el referente
simbélico del aprendizaje de las bellas artes.
Auln hoy se empieza a dibujar copiando bustos
clasicos a carboncillo.

En el siglo veinte todas aquellas reglas del
aprendizaje de la escultura se ven cuestiona-
dasy, en cierto modo, literalmente desmonta-
das. El andamiaje que los escultores clasicos
habian creado para conseguir las proporcio-
nes idoéneas de las figuras es mostrado expli-
citamente y modificado para hacer salir otros
conceptos tan importantes como los que se
habian privilegiado hasta entonces. La escul-
tura a lo largo del veinte sufre un proceso de
vaciamiento. La pérdida de masa hace poner
el acento sobre el vacio, algo que habia estado
siempre presente pero que quiza nunca antes
se habia hecho tan explicito. La pérdida de las
ideas tradicionales sobre el volumen escultd-
rico da paso a un nuevo concepto de espacio.
Los cambios de las escalas, de lo monumen-
tal a lo mas parecido a un objeto de uso, des-
cubren nuevas posibilidades poéticas. Los sis-
temas de equilibrio de las figuras rompen con
el sistema de contraposto tradicional y se
cambian los materiales mas nobles, asocia-
dos a la autoridad de la academia, por otros
mas humildes y mas cercanos al proceso de
creacion que da lugar a las grandes escultu-
ras. La incorporacién de recientes materias y
su mezcla abre paso también a una nueva in-
terpretacion de los objetos. Estas piezas, a ve-
ces encontrados por azar, pasan a convertirse
en eventuales esculturas con apenas ninguna
intervencion del artista.

introduccién 7



Aparecen esculturas moviles, ensamblajes,
proyectos, construcciones sobre la pared, ob-
Jjets trouvés, bloques que compiten con la ar-
quitectura y el paisaje, enormes formas geo-
meétricas y piezas intimas, fragiles o efimeras.
A'lo largo del siglo la escultura se renueva
completamente al ampliar sus fronteras fisi-
casy conceptuales. Al final de todo ese proce-
so parecen estar detras algunas preguntas
inicidticas: ;Qué es una escultura?, ;Qué
puede ser una escultura?
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Con el fin de hacer visible esta idea de cambio
se propone a los alumnos de cuatro y cinco
anos jugar con parejas de conceptos. Estas
oposiciones binarias también les ayudan a ir
formando un vocabulario basico que pueden
aplicar a los objetos que les rodeany les per-
miten ir diferenciando sus caracteristicas.
Los conceptos elegidos son sencillos y facil-
mente reconocibles. LLENO/VACIO habla del
interior de las cosas, de cdmo se complemen-
tan para crear formas. ESTATICO/CAMBIANTE
permite experimentar el movimiento que esta
asociado a las estructuras articuladas. SIM-
PLE/COMPUESTO nos da pistas sobre los ob-
jetos que se forman por sumas y restas de
otros objetos o partes. GRANDE/PEQUENQ
nos hace caer en la cuenta de la escalay de
los significados asociados a ella.

historia de una escultura
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lleno/vacio

Una de las mayores transformaciones que se han
dado en la escultura ha sido el proceso por el que
ésta pierde la solidez material que la habia defini-

do y las consecuencias plasticas que se producen
a partir de esta desocupacion del espacio

Eduardo Chillida Pablo Gargallo
Torso, 1948 Hommage a Chagall, 1933

Eduardo Chillida

Nace en San Sebastian en 1924 y muere en esa mis-
ma ciudad en el 2002. Abandona sus estudios de ar-
quitectura por la escultura. En 1948 se marcha a Pa-
ris. Su vuelta definitiva al Pais Vasco en 1951, coincide
con la inclusion de un material que identifica su es-
culturay lo liga con la experimentacién de nuevos
materiales tan propia del escultor del siglo veinte, el
hierro. Trabaja otros materiales como la madera, el
alabastro, el granito, el acero y el hormigdn para
obras de tamafo mas monumental, o la terracota pa-
ra piezas mas intimistas a finales de los setenta.

En su trabajo se mezclan conceptos que definen la
escultura mas tradicional, como la materia y su
contundencia, con otros ligados a planteamientos
del siglo veinte como la abstraccidn, la investigacion
espacial y el estudio de la luz. Su escultura a partir
de los ochenta amplia la escala y se integra en el
paisaje, ampliando su preocupacion por el lugar en
el que se ubica, vinculando la escultura a la inter-
pretacion y expresion del lugar de ubicacion.

historia de una escultura
uno: recorrido
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Pablo Gargallo

Escultor aragonés formado en la Barcelona postmo-
dernista. Pionero en la utilizacién de la plancha de
metal desde 1907 fue un innovador que nunca renun-
ci6 a la figuracién mas depurada y esencial. En su
trayectoria alternd la produccién clasicista de sus
encargos monumentales con la mas renovadora, en
un intento por él expresado de adaptarse a la sensi-
bilidad que el momento le demandaba sin que para
ello tuviera que renunciar a la herencia del pasado.

Su produccion mas innovadora comienza a partir de
1921 cuando realiza su Mujer con sombrilla en cha-
pa de plomo batido y modelado en rehundido intro-
duciendo huecos, zonas céncavas jugando la ilusion
de que es el espacio junto con la luz, el que ocupa
los huecos que, en un modelado clasico, deberian
estar llenos.

Su instalacidn definitiva en Paris en 1924 coincide
con la etapa del Gargallo mas revolucionario cuan-
do incorpora por primera vez la supresion casi total
del volumen y predomina el hierro en su produc-
cion. Su muerte prematura le sorprendio en plena
etapa de consagracion cuando habia vuelto a pro-
ducir en modelado.
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Torso, 1948
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La primera obra de nuestra visita es de Eduardo Chillida. A este
artista se le conoce como uno de los mas importantes escultores
del siglo veinte y en muchas ciudades existen monumentos que
tienen aquellas formas tan inconfundibles que le hicieron famo-
so. Es conocida por ejemplo El peine del viento, que esta integra-
da junto a unas rocas frente al mar en San Sebastian. Este tipo de
obras de caracter abstracto se caracterizan por ser una especie
de construccién que se abre al espacio, masas de metal retorci-
do que se curvan creando en su interior una oquedad.

Quiza por eso resulte mas llamativa la obra que contiene la
coleccion del museo. En parte porque es anterior a las formas
que después le harian famoso. En Torso, lo que tenemos es mas
bien un bloque cerrado al modo de las antiguas esculturas cla-
sicas, pero que sintetiza las formas de manera casi primitiva. Es
un vaciado en bronce que Chillida realizé durante su estancia en
Paris en sus primeros anos como escultor. Todavia realizaba
obras con alguln rasgo figurativo. En esta pieza el torso masculi-
no se reconoce en un bloque compacto en el que las partes ana-
tomicas se definen por planos rectos o escasamente abultados.
El limite entre ellos no supone fracturay por ello entre los mus-
los no existe separacion.

En sus anos parisinos, Chillida visita a menudo el Louvre y se
siente atraido por la escultura primitiva en la cual la represen-
tacion del cuerpo humano aun esté lejos de alcanzar la perfec-
cion naturalista. Aligual que la escultura cicladica utiliza la linea
para insinuar los escasos rasgos morfolégicos de sus idolos,
Chillida marca los limites entre planos para definir las senas
anatomicas propias del torso masculino y la posicion de éste. La
influencia de la estatuaria egipcia o el arcaismo griego se reco-
noce en la importancia dada a la imagen como unidad frente al
conjunto articulado. Una concepcién también presente en un
escultor admirado por Chillida y mas cercano en el tiempo,
Brancusi, que se declara partidario de una escultura esencialis-
ta que no imite “la superficie exterior de las cosas” sino que bus-
que la forma pura, la simplicidad y la abstraccién convencido al
igual que Chillida, de que la materia puede decir por si misma.

Hommage a Chagall, 1933

El original de esta escultura fue realizado en plancha de hierro
forjada. Previamente el artista realizaba una plantilla recortada
en carton que le servia como modelo. Gargallo incorpora en ella
el vacio total. La cabeza del retratado es por completo transpa-
rente. Su limite lo enmarcan las planchas de hierro que con su
torsion establecen un ritmo del que participa el espectador, que
es invitado a girar a su alrededor. La luminosidad traspasa el
interior del volumeny crea juegos de luces y sombras y aparien-
cias diferentes.

Esta idea de lo escultdrico se contrapone aparentemente a la
calificaciéon que hemos tratado antes. Sin embargo, vamos a
comprobar que son en realidad complementarios. Las mismas
razones que llevan a los artistas a estudiar conceptos basicos de
la escultura como “lo lleno” les obligan a analizar, en otros
casos, “lo vacio”.

En la obra de Gargallo se reconocen los rasgos esenciales e
inconfundibles del pintor ruso; su perfil y su pelo rizado. Otra
caracteristica de su cara como los ojos o los pémulos no estan
en volumen pero se insintan en los huecos. En el interior de la
cabeza se ve una figura de mujer con melena, vestido largo y flo-
res en las manos, rasgos de las novias que aparecen a menudo
en los cuadros del pintor. Su Unico modelo fue su mujer Bella
Rosenfeld que él llamaba su alma companera por la unién que
habia entre ambos y que ocupaba permanentemente el pensa-
miento del pintor.

Gargallo consigue en esta Ultima etapa de su produccién sus
obras mas innovadoras y cercanas a un dibujo en el espacio que
nunca persiguio la abstraccion.
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estatico/movil

Para un escultor, las relaciones entre las masasy
los volumenes y la sensacion de dinamismo gene-

rada a partir de un objeto estatico son problemas

técnicos de su trabaj

Angel Ferrant Angel Ferrant
Cabeza de mujer, 1940 Mujer alegre y coqueta, 1948

historia de una escultura
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estatico/mavil: datos sobre el artista
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Angel Ferrant
Madrid, 1890 -1961

Escultor, dibujante, autor de escritos sobre la escultura y los métodos de
ensefanza artistica y participante de todas las iniciativas renovadoras
del arte espanol anteriores y posteriores a la Guerra Civil.

Formado en las instituciones artisticas tradicionales, el viaje que realiza
en 1913 a Paris supuso su primer contacto con el arte de vanguardia.

Profesor de modelado y vaciado en la escuela de Artes y Oficios desde
1918. Primero en La Coruna, a partir de 1920 en Barcelona, donde co-
mienza su actividad escultdrica y participa en todas las iniciativas que in-
troducen el arte de vanguardia, y desde 1934 en Madrid.

Su Plan de Ensefnianza publicado en la revista Arte en 1932 sustituia la
primacia del aprendizaje técnico basado en la reproduccién de modelos
por el estimulo, a través de la experimentacion, de las actitudes expresi-
vas individuales de los alumnos.

Su trayectoria escultérica es una continua experimentacion sobre la for-
ma y el cambio, sea éste producido por el movimiento o por la posibili-
dad de transformar la presencia de la forma escultérica. Este segundo
aspecto desencadena al final de su produccion sus series de escultura
infinita que, compuestas de varias unidades con formas abstractas, po-
dian ser trabadas de muy diversos modos.
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Angel Ferrant
Cabeza de mujer, 1940
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Con esta obra Ferrant presenta una cabeza femenina tallada en
piedra. El modo en que ha sido modelada la forma del rostroy la
rotundidad del material la hacen asentarse solidamente sobre su
base. También es muy importante el hecho de que Ferrant no ha
continuado la figura en su cuello ni sus hombros, como suele ser
habitual en los bustos clasicos. La cabeza se apoya directamente
sobre su base. Las formas suaves como de canto rodado hacen
que la piedra cobre protagonismo. Esta facultad de los materia-
les y las formas para sugerir sensaciones sutiles puede ponerse
en relacion con algunas de las cuestiones que hemos planteado
al hablar de “lo lleno”.

La obra forma parte de una serie titulada con posterioridad
Comedia Humana por estar dedicada a la representacion de tipos
fisiondmicos cotidianos. Los modelos son personajes encontra-
dos en la ciudad. No se trata de una representacion idealizada del
rostro humano, sino de resaltar los rasgos que la convierten en
una figura humanizada. Por eso se sintetizan los detalles y se
propone una imagen cuya fuerza estd en la simplicidad.

A través del juego entre lo rehundido y el volumen Ferrant
busca la forma, que es para él, la esencia de lo escultérico. El
resultado formal de la pieza acentua lo volumétrico y monumen-
tal. Es fruto del juego de planos lisos y redondeados y la inciden-
cia de la luz sobre ellos, elementos puramente formales, y no de
detalles anecdéticos.

Esta solidez con la que Ferrant interpreta la idea tradicional de
estatua nos puede servir para introducir otro concepto importante
en los cambios que tienen lugar sobre la tradicion de la escultura.
Es la idea de lo estatico frente a lo movil en un mismo artista.

1}

Angel Ferrant
Mujer alegre y coqueta, 1948

Como podemos comprobar, en un mismo autor se dan modos de
entender la escultura aparentemente opuestos. Si algo caracte-
riza a las obras contemporaneas es justamente su diversidad y
la exploracion continua de nuevas posibilidades. Angel Ferrant
es un buen ejemplo de este tipo de planteamientos. Para él,
tener un estilo por el que todo el mundo le reconociera no era
una necesidad, casi era algo impertinente que hubiera detesta-
do. Al contrario, sus experimentos con los objetos, los materia-
les, las formas y todo aquello que rodea al trabajo del escultor,
le llevaron a conseguir obras completamente diferentes.

Asi es como podemos ver en un artista dos conceptos contra-
puestos y que sin embargo forman parte estructural de lo que
entendemos por escultura. Hacia 1940 Angel Ferrant inicia un
nuevo tipo de obra que llamaremos “cinética”. Es decir, capaz
de moverse. Parece extrano que una escultura sea movil, pero
es justamente lo que persiguen algunos artistas. Ferrant crea en
ese ano su Maniqui estereotomico que es un divertidisimo mu-
neco articulado, capaz de adoptar diferentes posturas. Esto,
rompe claramente con la idea tradicional de que la escultura es
so6lo hacer estatuas. En realidad a Ferrant le encantaban los jue-
gos y los ninos, y entendia muy bien, como ellos, lo interesante
que es poder mover una figura articulada. En 1953 realiz6 su
Mujer de circo que es una mufieca también articulada.

El mundo del circo, de los juegos de ensamblaje, la manera de
construir sus propios juguetes que tienen a veces los nifos sir-
vié a Ferrant durante mucho tiempo como inspiracion. En con-
creto, aquello del ensamblaje le interesé muchisimo. Otro buen
ejemplo es la obra que analizamos en esta visita.

Mujer alegre y coqueta es una escultura movil formada por
piezas de madera pintada, varillas de alambre y cordel. Se cuel-
ga del techo para que esos elementos se muevan por azar. De
esta manera es como si la escultura no estuviera para quedarse
quieta como una estatua solemne de un general, sino para ani-
mar el espacio, para crear una ligera vibracion a nuestro alrede-
dory para reaccionar ante nuestra presencia. Es como si quisie-
ra jugar con nosotros en ese terreno.

El titulo humoristico y la sugerencia de las formas se unen
para conducir al espectador hacia una posibilidad. La de una
figura femenina que adopta distintas posturas de baile. Aunque
formalmente la escultura sea fundamentalmente abstracta.
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simple/compuesto

El concepto de simplicidad en el arte es muy
relativo. A veces algo tan sencillo como poner un
objeto cotidiano en una galeria puede resultar \

revolucionario

—
sy

Leandre Cristofol
Os de Balaguer (Lérida), 1908-1998

En 1922 se trasladé a Lérida. Aprendid los oficios de
carpintero y ebanista antes de estudiar dibujo y es-
cultura en la academia de un artista local. Esta ciu-
dad se convirtio en los afos treinta en foco de reno-
vacion artistica. La revista Art permitia conocer lo
que se estaba haciendo en Barcelona y Paris.

Sus primeras esculturas son figuras naturalistas de
gran simplificacion y expresividad. A partir de 1933
alterna figuracion y abstraccion, hasta que en 1967
abandona definitivamente la escultura figurativa. En
su produccion abstracta se alternan las esculturas
lineales y poéticas de ritmos sinuosos, con las volu-
métricas de inspiracion organica, las de aspecto di-
namico, sea éste real o virtual, con otras en las que
prevalece lo estético.

Caracterizan su produccion las dimensiones reduci-
das, los materiales recogidos en su taller de ebanis-
ta u objetos encontrados por azar, el procedimiento

del ensamblaje y los titulos poéticos.

Alberto Sanchez
Monumento a la paz, 1960-62

Leandre Cristofol
Tematica convergente, 1933

historia de una escultura
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Alberto Sanchez

Nace en una humilde familia de panaderos toleda-
na en 1895. En 1907 se traslada a Madrid y después
de desarrollar otros oficios, entra de aprendiz en
un taller de escultor.

Su introductor en los ambientes de vanguardia de la
capital fue el pintor uruguayo Rafael Barradas al que
conocid en 1922. Este primer contacto orienté su
produccion a una figuracion de caracter geométrico.

En 1927 comienzan sus excursiones por el campo
vallecano con el pintor Benjamin Palencia. El resul-
tado son unas obras sobrias y sencillas inspiradas
en los campos castellanos de las que desaparacen
los elementos figurativos explicitos pero no las alu-
siones a elementos biomérficos, geolégicos o pro-
ximos a la artesania popular. De ella extrae moti-
vos, formas elementales y el modo sencillo de
trabajar la materia.

En 1938 emigra a Moscu como profesor de dibujo en
las escuelas de nifios expatriados por la Republica.
Su labor de escultor se interrumpe hasta 1956.
Muere en esa misma ciudad en 1962.
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Leandre Cristofol

Temaética convergente, 1933
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El concepto de simplicidad en el arte es muy relativo. A veces
algo tan sencillo como poner un objeto cotidiano en una galeria
puede resultar revolucionario. En este caso con “simple” nos
referimos que al hecho de que el objeto no es compuesto, es sélo
una pieza encontrada. Un muelle de colchdn es fijado en sus dos
extremos a una tabla pintada de naranja. De esta manera dicho
elemento pierde su condicion elastica y le es imposible recobrar
una posicion que ha sido forzada. Ha pasado de objeto de uso a
objeto artistico en el que se valoran sus cualidades estéticas, su
forma. El alambre se convierte en la linea de un dibujo volumé-
trico que proyecta su sombra sobre la tabla usada como soporte.
En esta actitud se reconoce una intencién subversiva que acentta
las variadas posibilidades. Como hemos visto en Ferrant, los
artistas juegan con varias ideas al mismo tiempo. Cristofol
apuesta por la idea de que todos sabemos que su obra es sélo un
muelle. Reta con la sensacion de que el objeto estd continua-
mente en tensiéon. Desafia con el efecto helicoidal de su forma...
La sencillez de la pieza y la pobreza de los materiales empleados
resaltan la intencion poética de la obra.

Alberto Sanchez
Monumento a la paz, 1960-62

La obra es un proyecto para un monumento que no se llegé a
realizar. Se trata de un grupo escultérico formado por dos filas
de figuras muy estilizadas y ambiguas, algunas de las cuales
pueden identificarse con seres humanos. Todas se rematan con
una forma muy esquematica que recuerda elementos del mundo
natural como cuernos o pajaros, que en este caso se convierten
en palomas, emblemas de una paz aforada por un artista fuer-
temente comprometido con la libertad en su pais. Las figuras no
se apoyan directamente sobre la base del monumento, sino en
unos pequenos monticulos que recuerdan las redondeadas coli-
nas vallecanas, expresién de un artista y un arte vinculado con
las formas del entorno natural.

La escultura une a su carga simboélica el juego de texturas
entre la madera lisa y la pasta rugosa. La madera se trabaja con
técnicas mas proximas al modelado que a la talla. El artista tor-
nea, lija y bruiie ésta en un intento de exponer la obra a un tra-
bajo mas imprevisto en conexién con la indeterminacion de las
formas del mundo surrealista. Cada una de las figuras es resul-
tado de encajar piezas pequenas que se unen con colas, pasta de
madera o clavos y tornillos que ademas de dar cohesién a la
pieza forman parte de ese juego de texturas y colores de su aca-
bado exterior.
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pequeno/grande

Las primeras vanguardias introducen el objeto coti-
diano en el arte, con lo que las obras adoptan una
escala mas domestica que alude a lo insignificante y
banal, pero también remite a lo proximo y lo intimo

Angel Ferrant
Ciprés, 1945

Moisés Villelia
Movil n° 5,1975

/\ngel Ferrant

fue un pionero en Espana de la escultura del objeto
encontrado. En 1932 realizé una serie de siete Obje-
tos, hoy destruidos, con materiales industriales que
ensamblados daban lugar a construcciones evoca-
doras o simplemente a “composiciones”. Fueron
sus primeros experimentos abstractos, en los que
cada uno de los elementos perdian su valor indivi-
dual para formar parte de una unidad nueva. El va-
lor de la escultura pasa de esta manera de la ejecu-
cién a las relaciones establecidas. Las formas no se
imitan, sino que se encuentran y provocan asocia-
ciones en muestra imaginacion.

“El arte comienza en el punto en que los objetos
abandonan su funcion mecanica para convertirse en
mero motivo de sensacion” nos dice Ferrant en 1932.

Moisés Villélia
Barcelona, 1928 -1994

Comenzé su formacion como aprendiz de tallista en
la fabrica de muebles que su padre dirigia en Mata-
ré. Sus primeras obras fueron tallas figurativas en
madera.

En 1954 rompe con la figuracién y funda el grupo
Art-Actual con el objetivo de introducir las dltimas
tendencias en Mataro.

En sus primeras esculturas no figurativas experi-
menta con materiales organicos. Son sus series ve-
getales realizadas con cactus, calabazas o tallos
de cebolla a las que da formas alargadas y llena de
perforaciones, y las de materiales efimeros erosio-
nados por el mar.

A partir de 1957 recurre a materiales mas endebles
como el hilo lacado y el alambre que le permiten
crear volumen con el vacio y hacer una escultura
de una enorme desmaterializacién. En 1958 pre-
senta sus primeras canas perforadas, algunas de
las cuales son piezas méviles. A partir de 1960 ex-
perimenta materiales nuevos, como el hormigdn o
el fibrocemento con los que disefi¢ jardines. Su es-
tancia en Ecuador entre 1970y 1972 le llevd a traba-
jar con variedades de bambu gigante que le permi-
tieron realizar esculturas de grandes dimensiones.
A su vuelta se instalé en un pueblo del pirineo ge-
rundés donde retom¢ trabajos de malla y figuracion
surrealizante de personajes tallados o ensambla-
dos, de caracter humoristico.
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Ciprés, 1945
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De manera similar a la obra de Cristofol que hemos visto antes,
ésta de Ferrant consiste en un “objeto hallado”, una forma sim-
ple que procede de la naturaleza y se integra en la mirada de un
artista. Es un fragmento de un arbol que se transforma en la
metafora miniaturizada. Pertenece a una serie de 20 objetos, de
los cuales el Museo conserva diecisiete, que Ferrant expuso en
1946 con el titulo de Objetos Hallados. Los realizo en el verano de
1945 con materiales recogidos en las playas gallegas de Fiobre
(La Coruna). La mayoria son ensamblajes de objetos naturales o
aparejos de pesca, aunque éste en concreto esta realizado con un
Unico elemento, una pifa seca de pino colocada verticalmente
sobre un taco de madera que hace de peana.

El objeto no ha sufrido ninguna alteracién por parte del artista.
El tnicamente lo ha descubierto y ha advertido en él unas cualida-
des estéticas y evocadoras de las que quiere hacer participe al
espectador. Para ello modifica la orientacion horizontal de un ele-
mento encontrado caido en la arena de la playa por la vertical,
posicién que descubre las caracteristicas que comparten el objeto
escultorico y el elemento al que alude el titulo. La pifia colocada
verticalmente comparte con el ciprés su forma cénica y simétrica,
su silueta alargada y su extremo puntiagudo. Sus escamas aunque
abiertas no se extienden como sucede con las ramas del ciprés.

El titulo es fundamental en esta pieza. Nos ayuda a descubrir
un significado nuevo para esa forma, recurriendo a las analogias
que se dan entre las formas de la naturaleza.

|

I

Movil n° 5,1975

La cana de bambu es utilizada por el escultor desde 1957. Su
ligereza facilita el movimiento que caracteriza a la pieza. Se
trata de un material facil de manipular que el escultor pliega
formando tres elipses de igual tamano que enlazadas se sus-
penden del techo. El vacio de la elipse remite simbdlicamente al
vacio interior de la cafia de bambu. Es una escultura hecha de
naturaleza, vacio y silencios. Hay un juego de contraste entre
colores, la madera clara del bambu y el negro de la pintura,
entre los que se establece un juego. El punto de roce entre las
canas se refuerza con hilo. Las clavijas cierran a modo de aguja
las elipses, incorporandose de manera practica y estética a la
pieza. El bambu utilizado de paredes gruesas y mayor separa-
cion entre nudos permite dar un sentido constructivo a la pieza.

Los moviles de Villelia no se basan en contrapesos que buscan
el equilibrio sino en su rotacién alrededor del centro de gravedad.
Esta es la razén de que su tiempo de balanceo sea mas breve.

Villélia consigue una escultura de gran tamano y presencia
con muy poca materia.
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Después del recorrido puedes sequir trabajan-
do con tus alumnos en el aula a partir del ma-
terial disenado para ellos. Hemos creado una
caja que se despliega al quitarle la tapa. Al caer
tenemos una especie de tablero que debemos
extender en todos sus lados. Sobre él esta re-
producido el recorrido que hemos hecho en el
museo para jugar con la memoria visual de los
alumnos. La caja contiene los siguientes ele-
mentos:

¢ 8 fichas con imagenes de las obras en una
caray palabras asociadas a los conceptos
trabajados en el recorrido por otra.

* Un cuadernillo explicativo con dibujos de co-
mo jugar con la caja.

Con esta caja, que trata de ser un pequefio mu-
seo portatil los nifos pueden realizar varios
juegos:

puzzle de memoria sobre el recorrido

en el museo

Las fichas que aparecen en el interior de la caja
son imagenes retocadas de las obras que se
han explicado durante la visita. En el tablero-
caja estan reproducidas las imagenes. Los ni-
fios podran superponer las fichas sobre el ta-
blero mientras les haces recordar las obras
que han visto. Puedes completar la actividad en
clase tratando de describir oralmente las obras
para que ellos las identifiquen y las coloquen
sobre el tablero a modo de adivinanza.

asociaciones de conceptos e imagenes

Con los nifos iniciados en la lectura se puede
jugar con las palabras escritas en el reverso de
las fichas. Los conceptos que hemos explicado
estan escritos en la parte trasera de las obras.
Se trata de combinar una imagen y un concepto
asociado.

pequenas esculturas de plastilina en el museo
Uno de los objetivos del formato que hemos da-
do al material didactico de los alumnos es que
los ninos puedan manipular la caja y entender
la posibilidad de utilizar un mismo objeto con
diferentes sentidos. Para eso, la caja se des-
pliegay se convierte en un tablero. Los nifos
pueden utilizarla dejando abierto uno de sus la-
dos y utilizdndola como una sala del museo.
Con plastilina los ninos pueden crear sus pro-
pias esculturas. Pueden combinarlas con otros
materiales pequenos como hacen los artistas
de la coleccion.
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